
四川安岳石窟的年代与分期
曾德仁

摘 要：安岳位于川中腹地，是四川省石窟造像最集中、最具有特色的地区之一。
本文试图通过对造像碑刻题记、龛窟形制、造像内容和艺术风格的分析研究，为安岳
石窟确定一个基本的年代分期：盛唐，石窟造像肇始和发展初期，上限为开元十年，即
722年；中晚唐，发展兴旺时期，以出现大量密宗造像引人注目，究其原因，应与唐玄
宗、僖宗两次入川和成都大慈寺大量的密宗壁画有关，联想到密宗五世祖惠果圆寂
后，日本僧空海奉宪宗钦命为其撰写墓碑文，提到惠果门下有“成都惟尚”，川中地区
受其影响是很有可能的；前后蜀时期，处于相对平稳发展的时期，出现了白衣观音、地
狱变相等新题材；两宋，石窟造像艺术发展达到鼎盛时期，多大像大窟，内容以川密题
材为特色，下限为南宋嘉熙四年，即1240年。
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  四川省安岳县位于川中腹地，据《旧唐书》
地理志记载，唐武德二年（619年） 置普州并为
州治所在地；天宝元年（742年）改称安岳郡，乾
元元年（758年）复为普州，五代、宋因之。 境内
遗存众多石窟、摩崖造像。 1987年全县文物普
查统计结果表明，石窟及摩崖造像计135处、龛
窟1200个、造像18500尊。其中，有全国重点文
物保护单位1处、省级文物保护单位7处、县级
文物保护单位28处。

本文拟通过对造像碑刻题记、龛窟形制、造
像内容和艺术风格的分析研究，力求为安岳石
窟确定一个基本的年代分期。

一、盛唐
经过初唐70余年苦心经营，蜀地农业、手

工业和工商业不仅恢复了前代水平，而且发展
到相当高度。 陈子昂在《上蜀州安危疏》中说：
“国家有巴蜀，是天府之藏，自陇西及河诸州，军
国所资，邮驿所络，……莫不皆取于蜀”。社会经
济的发展，为石窟造像的开凿奠定了物质基础。
到盛唐时期，由于受到川西、川北诸石窟的影响
安岳在开元时期有了较大规模的造像活动。

此间有明确纪年题记的龛窟编号、内容如
下：

千佛寨第五十二号龛唐碑残存“普州刺史
韦忠”。南宋王象之《舆地纪胜》卷158《碑记》中
载：“唐西岩禅师受戒序 普州刺史韦宗开元十

年建”。 明代曹学亻全《蜀中名胜记》也有相同记
载。

卧佛院第五十号龛有“开元十一年癸亥今
有普州乐至县芙蓉乡普□里弟子杨义为自身平
安敬造千佛百身供养”。 第七十三号窟“檀三藏
经开元十五年二月镌了。”

玄妙观第七十二号龛“开元十八年 玄迷
撰般若波多经造观音自在菩萨”。

千佛寨第三十八号龛“开元廿年岁次申庚
 朔十八日前安岳县□事□□□官五品黎令宾
发愿造东面三世佛西面求苦观音一龛一身 前
安居县令普□□助教虔恪 男前州市□□尉□
官七品虔远亦供养 上座玄印书”。

卧佛院第四十六号窟“开元廿一年□□廿
日王如一”。 第五十九号窟“开元廿十三年二月
十五日长江县李涉敬造供养”。

千佛寨第二十四号龛“天宝四载九月廿三
日裱装迄就设斋”。

玄妙观第六号龛内刻唐天宝五年 （ 公元
746年） 《启大唐御立集圣山玄妙观胜境碑》：
“老子者初为盘古后化以   以上皇元年正
月十二日丙子元始化生正一法王弟子左识相以
望钟鼎阀阅华英通达   被强军征行落蛮戎
征讨 开元六年国公左弘晚见枯去若□云 道
是三教祖也朝纲□清奏闻识相后从还□侍养。
   奉 又恩惠养育之功开元十八年七月一
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日父化后相天龛次王宫□十（缺九字）救苦天尊
乘九龙为慈母古五娘造真像廿躯小龛卅二龛卅
躯天真□上下飞天神王识相父子当缘法师李玄
则行来住此营造号该地集圣名山赞曰山卒山民
华顶真如玉京黄龙初暝白马高临 丙戌八月已
亥二日庚子”。

上述题记、碑刻表明，在安岳境内迄今没有
比开元十年（722年） 早的造像，其年代明显晚
于广元、梓潼、茂县等地的造像。

此期龛窟形制主要有两种：
Ⅰ式，双叠涩形，外大内小，外龛或外窟口

立面呈矩形、桃形或方形。龛楣上饰以蔓形植物
纹；龛窟顶部有平顶、穹窿形顶。 龛窟底部有一
马蹄台阶，其上安置造像。 如卧佛院第三十一
号，千佛寨第三十九、六十三、六十四、六十六、
六十九号龛窟。

Ⅱ式，敞口单龛。龛口有矩形、长方形、桃形
三种，龛顶部多为平顶略带弧形。龛楣饰有精美
的山花、忍冬花纹。龛底部仍有一马蹄形台阶安
置造像。卧佛院此期龛窟多属此类形制，千佛寨
第五十、五十一、五十四号龛窟亦同。

此期造像内容主要有佛教、道教两部分。其
中佛教部分有：释迦讲经说法图，包括一佛二菩
萨、一佛二弟子、一佛二弟子二菩萨、一佛二弟
子二菩萨二力士、一佛二弟子二菩萨二力士及
天龙八部；涅般木变；凉州瑞像；释迦牟尼佛；观
音；五佛；七佛；阿弥陀佛；观无量寿佛经变等。
开始出现密宗造像八大菩萨。

释迦讲经说法图，这是盛唐时期川西、川
中、川北诸石窟、摩崖造像中最为流行的题材之
一。 以卧佛院第八十二号龛为代表。 该龛形制
为竖长方形，敞口单龛，高1．60米、宽0．85米、
进深0．70米，龛顶部略带弧形。 主尊释迦牟尼
结跏趺坐于束腰须弥座莲台上，佛头肉髻上再
饰螺髻，身着 U 形领通肩袈裟，左手触地印，右
手损坏。佛座两侧各置一小狮，以口口卸座；佛左
右侍立迦叶、阿难，均着袈裟，袒露右肩；迦叶左
手搭于右手腕处，阿难则左手捧经书，右手拈住
袈裟右下角，极具佛教庄严色彩。最为引人入胜
的是侍立在龛门的二天王。左天王身着明光甲，
护腿至膝盖，脚蹬长靴，左手顽皮上举至额头作
眺望状；右天王身着两当甲，两手执短剑于腹
前，下踩地天，生动活泼。

涅般木变，以卧佛院第四号龛为代表。 该龛
宽31米、高10米、进深2米。 主尊释迦牟尼长
23米，头东脚西，左胁而卧，双手置大腿两侧，
头部高肉髻上再饰螺髻，白毫相，慈眉，双目微

闭，脸丰颐，身着 U 型领袈裟，内着天衣。 该龛
上部中央为释迦说法图，主尊结跏趺坐，头饰、
衣饰与卧佛相同，右手施说法印，圆形头光，左
右两壁刻有天龙八部、九大弟子、二菩萨。 卧佛
头、脚各侍立一呈愤怒、痛苦状的金刚力士，膝
前刻一坐立的弟子像，以右手搭在卧佛的左手
腕上。

此龛定名为涅般木变是正确的，它之所以与
佛教造像仪轨中释迦佛涅般木“北首右胁卧，枕
手累双足”相左，完全是地势之故。又，宽忍法师
编著的《佛教手册》在谈到佛像时说：“卧像，又
称涅般木像，此像只有释迦如来涅般木像一种。”

凉州瑞像，是安岳石窟另一特色。类似题材
在敦煌墓高窟隋至五代壁画中常见，反映在四
川石窟造像目前还仅此一例。 该龛为竖长方形
敞口单龛，高3．75米、宽3．75米、进深0．40
米。 主尊像高3．60米，赤脚立于单层覆钵莲台
上，面部丰满，头顶高肉髻上遍饰螺髻；身穿 U
型领宽大袈裟，台阶式衣纹；右手袒露，左手执
架裟襟角。 这种把佛像安置在山岩形的龛里或
画在山岩间，作上述资势的应通称凉州瑞像，即
梁慧皎《高僧传》、唐道宣《续高僧传》、敦煌石室
文书 P．2680、P．3570、P．2727《刘萨诃和尚因
缘记》中记载刘萨诃于北魏太延年间在凉州番
禾县遥礼预言、后于北周元年山开像出的瑞像。
这类题材的出现说明唐代四川与敦煌确实有着
紧密的联系。

特别值得重视的是，伴随此时的造像活动
还出现大规模的刻经。 在卧佛院开元时期刻经
达30几万字，具有极高的学术价值。 它包括了
20余种佛经，多属《大藏经·涅般木部》，杂以伪
经，以祈福消灾为主要目的，地方色彩浓郁。

千佛寨第五十六号龛为平顶敞口龛，高6
米、宽6．4米、进深3．3米，八大菩萨并立其中。
该龛依据唐开元三大士之一不空译《八大菩萨
曼荼罗经》开凿，此经说佛在补怛洛伽山观音菩
萨宫殿时，有宝藏月光菩萨向佛请问八曼荼罗
的建立法，及依何法令修行者速证菩提。佛为宣
说以如来为中尊的观自在、慈氏、虚空藏、菩贤、
金刚手、曼殊师利、除盖障、地藏等八大菩萨曼
荼罗法。 此经译出后，很快流行全国。

道教部分以玄妙观造像为主，有75龛
1200余躯。 第十一号龛高宽均2．5米，主尊太
上老君端坐中央，四真人侍立两旁。 第十二号、
第五十三号分别立四真人、五真人。第六十一号
并坐三天尊。 第六十二号立一真人，其脚下有
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“九头鸟”。道教认老子为盘古化身，故玄妙观第
六号天宝五年唐碑记“老子者初为盘古”。《华阳
国志》记载，巴国属有夷延之蛮，是今苗族、瑶族
先民，崇拜盘古。 她们中的一只部落曾进入中
原。《后汉书·南蛮传》载冲帝喾高辛氏时，这只
部落“有蓄狗，其毛五采，中曰般木瓠”。 因帮助高
辛氏杀犬戎吴将军，高辛氏乃妻以女。至今苗族
仍崇拜伏羲女娲、瑶族崇拜盘古。充分说明道教
是各民族文化交流的结果。 唐王朝公认老子为
皇室祖先，到了玄宗时代，先后三次为老子上尊
号，至天宝十三年则加上了“大圣祖高上大道金
阙玄元天皇大帝”的尊号。

本期造像的艺术风格充分体现了大唐帝国
鼎盛时代的特征，体态丰满，头颅方圆。 雕刻技
巧亦日臻成熟，并带有强烈的地方色彩。如千佛
寨第五十六号龛八大菩萨立像头身比例竟达1
∶9，不符合人体解剖学比例，但是从现场看却
恰到好处，说明造像艺人不墨守成规，能从现场
实际的透视效果出发，灵活运用传统技法。此期
佛像头顶多饰高肉髻，再饰螺髻；身着通肩袈裟
或 U 型领袈裟；项下和胸部有一圈璎络；衣纹
断面多为台阶式；手印有说法印、转法轮印、与
愿印和禅定印。

二、中晚唐
这时蜀地经济继续发展，史家津津乐道的

“扬一益二”从这时开始。 然而内忧外患也开始
侵扰天府之国了。

763年，吐蕃攻川北三州；779年，吐蕃与南
诏连手攻蜀，西川震动。 829年，南诏军队更是
一举攻克成都，掠走大量财物和人口。 761年，
梓州刺史段子璋兵变；次年西川兵马使徐知道
叛乱；稍后又有崔宁与杨子林兵戎相见。僖宗时
有涪州刺史韩秀升作乱。 生灵涂炭，百姓遭殃，
人们祈求平安的心理也表现在安岳此期的造像
上。

此期安岳石窟造像中有明确纪年题记的
有：

“贞元元年”，菩提寺木鱼山。
“太和二年岁次戊申陇西沙门释子林道

镌”，千佛岩。
“开成二年岁次丁巳正月廿三日”，地点同

前。
此期龛窟型制同前期Ⅰ式和Ⅱ式基本相同

而略有变化。
造像题材及内容除说法图、观无量寿佛经

变外，还增加了千手观音、药师经变等密宗题材
以及华严三圣、地藏菩萨等新内容。道教造像仍

以老子、天尊、真人为主。
药师经变开凿在千佛寨，编号第九十六，根

据《药师琉璃光如来本愿经》和《药师如来本愿
功德经》雕刻而成。 该龛形制为长方形敞口龛，
宽5．2米、高4米、进深2．2米。 主尊药师佛结
跏趺坐于龛中央，高1．7米，宝座为束腰须弥
座。佛像上方刻有华丽的宝盖，左右用高浮雕刻
二树、八大胁侍菩萨；正壁下沿刻药叉十二神
将。 左右壁分别用浅浮雕刻十二组小像，以斗
殴、诉讼、爬杆、耍蛇、乐耍等表现药师佛的十二
愿、九横死。 当初每个画面旁均有榜题，现大部
风化剥蚀，无法辨认。这幅密宗题材的作品折射
出当时社会的痛苦和人们祈求安康的普遍心
理。 如此内容丰富多彩的药师经变作品是目前
国内仅存的瑰宝。但是关于此龛的开凿年代，一
直颇有争认，从盛唐、五代到北宋都有，笔者将
它定为晚唐作品。从艺术风格看，它不同于千佛
寨盛唐作品，纤细柔美；与圆觉洞、庵堂等等处
的五代作品比较，显得气韵生动，大气。 再从龛
窟的层位及岩面使用情况来分析，它的四边没
有五代、北宋龛窟，倒是在其左前方十几米处有
第五十六号龛盛唐作品八大菩萨立像。因此，定
为晚唐较为准确。

千手观音开始出现在此期，以卧佛院第四
十五号为代表。 其形制系长方形敞口单龛，宽
1．3米、高1．8米、进深0．2米。 主尊高1．35
米，立像，三头六臂，身后石壁阴刻数百只手，呈
扇形状分布，手掌心均阴刻一眼，喻千手千眼。

观无量寿佛经变是此期最流行的题材之
一。 菩提寺木鱼山第十五号龛，形制敞口平顶，
宽2．7米、高2．8米、进深2．7米。 龛中央刻西
方三圣，高肉髻，身着双领下垂式袈裟，结跏趺
坐，高0．55米。主尊身后分三层刻出未生怨、人
间仙境和西方极乐世界；龛门刻韦希提夫人十
六观。

此期佛像多为坐姿，头顶仍饰高肉髻再饰
螺髻。 佛袈裟衣纹仍为台阶式，躯干修长，脸庞
较前期稍小。 菩萨花冠遂渐变成镂空状的筒形
花冠，身上璎络变得复杂起来。佛、菩萨的项光、
身光有单双莲瓣形两种，外层为阴刻火焰纹。

此期造像最大变化是大量佛教密宗题材的
出现，究其原因则与蜀中特定的社会环境、唐玄
宗、僖宗两度入川及密宗的传入紧密相关。不空
弟子慧果被尊为密宗五世祖，众多门徒中有“成
都惟尚”和日本僧人空海。空海于唐德宗贞元二
十年，即公元804年入唐求法，在长安青龙寺遇
慧果，后被授予金刚界、胎藏界两部大法，将密
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宗传到东瀛（日本称为真言宗） ，是为东密始祖。
慧果圆寂，空海奉宪宗钦命为恩师撰写墓碑文，
提到慧果门下有“成都惟尚”。 再考虑到晚唐成
都大慈寺的规模和众多密宗壁画，川中地区受
到影响，流行密宗，就不足为怪了。稍后，有柳本
尊聚众在成都弥牟（今成都青北江一带）弘扬密
宗，是为川密之始祖。

三、前蜀
907年唐亡，次年王建遂正式称帝于成都，

是为武成元年，国号蜀，史称前蜀。 王建尚能注
重发展经济，劝课农桑，蜀地经济得恢复和发
展。 文化方面，王建设立画院，集中一批优秀画
家。 《图画见闻志》统计前蜀39名画师中，26人
尤工道释人物，是所谓“大抵西蜀丹青之学尤
盛，而工人物道释者为多，”客观上为石窟造像
提供了大批粉本，推动了蜀地石窟艺术的平稳
发展。

兹将此期有明确纪年的造像题记蜀列如
下：

“天复七年”，“简州镌功德都料首”“主押衙
钩从。”庵堂寺第三号地藏龛。

“武成二年”，地点同前，第四号观音菩萨
龛。

“永平三年”，千佛寨第十七号龛。
“蜀永平五年”，千佛寨五十六号龛。
“大蜀天汉元年太岁丁丑九月十八日”，圆

觉洞第三十三号龛。
“天汉元年”，庵堂寺第十七号西方三圣龛。
“咸唐元年”，造白衣观音、花聚菩萨。同前，

第九号龛。
此期龛窟形制有平顶双叠涩龛，内龛比唐

代的略深，龛窟门口左右上方各加雀替，如圆觉
洞第三十三、三十四号龛。平顶单口敞龛与前期
基本相同，有的龛口左右上方亦加雀替。

造像题材此期有三世佛、西方三圣、地藏、
观音、千手观音、毗沙门天王、白衣观音、花聚菩
萨等。

圆觉洞第三十三号龛开凿于晚唐，但经过
前蜀时重妆，其风格已是前蜀作品。该龛形制为
平顶方形敞口，高1．3米、宽和进深为1．6米。
三主尊均高0．75米，结跏趺坐于梗莲台上，背
刻圆形火焰纹背光。阿弥陀佛居中，头饰水波纹
发髻，身着通肩大衣，衣纹呈圆弧形阴刻线条，
手施禅顶印捧宝珠。左右释迦佛、弥勒佛头饰螺
髻身着双领下垂式大衣。 龛右壁外端有两则楷
书题记“写此善无涯 刻石记之 用彰不朽 
时大蜀天汉元年太岁丁丑九月十八日斋赞毕”，

一则为“本是本尊 众愿修妆 不改三圣 丹
彩晃 粉绘辉毕旧龛功德重新”（后字残沥） 。

白衣观音是此期新出现的造像内容。 穿白
衣本非佛教习俗，而是印度教所崇尚的习俗。密
宗把白衣观音视为观音母，造像形制则由晚唐
的水月观音演变而来，宋代郭若虚在《图画见闻
志》对此有记载。庵堂寺第九号白衣观音，立像，
高0．8米，其左下刻一供养人，主尊头戴花冠，
全身无缨络。龛右壁残存“咸康元年”造像题记。

前蜀仍喜造千手观音。 庵堂寺第四号龛宽
2．1米、1．4米、进深0．8米。主尊千手观音刻有
三十二支手臂，身后有连瓣形火焰纹前光，坐
姿，座前左右各有一跪姿乞丐，左右两壁刻十方
诸佛。

此期佛、菩萨造像普遍偏小；佛像头饰有平
行水波纹、螺髻、高肉髻三种；脸庞稍嫌瘦削；菩
萨的花冠为筒状，缨珞装饰较少；整个造像风格
属薄衣贴体样式。

四、后蜀
后唐庄宗同光三年，即公元925年，孟知祥

带兵入蜀平乱，庄宗在长安因兵变被杀，孟乃拥
兵自立，建立后蜀政权。孟氏父子先后统治蜀地
四十余年，其间社会相对稳定，仍重视发展绘画
艺术，礼贤画士，如下表：
姓 名 职    务
黄 筌 检校少府鉴、赐紫金鱼袋，如京副使。
黄居宝 翰林待诏、赐紫金鱼袋。
杜敬安 翰林待诏、赐腓鱼袋。
赵忠义 翰林待诏

张 玫 翰林待诏、赐紫金鱼袋。
薄师训 翰林待诏、赐紫金鱼袋。
高从遇 翰林待诏

阮惟德 翰林待诏

薄延昌 翰林待诏、赐紫金鱼袋。

这样做的结果，是大大促进了蜀地绘画艺
术的发展，也为石窟艺术注入新的内容。

此期有明确纪年的造像题记如下：
“天成四年”，庵堂寺第十二号龛。
“天成五年”，同上，第十一号龛。
“天成五年”，同上，第十九号龛。
“长兴元年”，同上，第十五号龛。
“广政□□年□□月□□日弟子蒙彦进并

罗氏同发心修妆前件功德。”卧佛院第八十二号
龛。

本期龛窟形制仍是两种，但较前代简单，单
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口龛有平顶矩形和竖长方形，另有平顶双叠涩
小龛。

此期龛窟形制仍是两种，但较前代简单，单
口龛有平顶矩形和竖长方形，另有平顶双叠涩
小龛。

此期造像题材主要有地狱变、西方三圣、毗
沙门天王、地藏菩萨、三世佛、观音、白衣观音、
阿弥陀佛、经幢等，其中地狱变、经幢是新内容。

首先值得注意的是圆觉洞第八十二号龛。
该龛为单口敞龛，高2．7米、宽2．7米、进深0．
95米，龛正壁刻一立像，高2．06米，肩宽0．5
米，身着五代时期文官圆领袍服，头戴幞头，双
手执笏于胸，腰下挂紫金鱼袋。 龛左壁刻“聂公
真龛记”：“（前三字已剥蚀） 第二指挥使金紫光
禄大夫检校司徒使持节普州诸军事守刺史河东
县开国男食邑三百户聂”。《舆地纪胜·卷一》载
“聂公真龛记，在灵居山，军事判官何光远广政
四年撰”。 圆觉洞同期开凿的还有第八十、八十
四、八十六到八十八、九十号。

圆觉洞第八十四号内容系“地狱变相”。 龛
形制是平顶方形，宽2．8米、高2米、进深0．9
米。 正壁上中部刻目连尊者，头载帔风，半跏趺
坐，宝座右下有一只蜷伏的狗。正壁下部非常形
象地刻一圆圈为“业镜”，镜内刻一妇人杀猪羊。
龛左右壁各刻五冥王一司官；下沿刻地狱中诸
惩罚场面。本龛内容是：目连之母青提夫人生前
杀牲，不敬三宝，死后坠阿鼻地狱。 目连得知其
母受尽苦患，遂往见释迦牟尼，求救之法，然后
得以将生母救出地狱。但因其母生前罪孽太深，
不能一下回复人间，先投胎王舍城变为一只黑
狗，之后才变为女人身。目连成为家喻户晓的大
孝子。如此地狱变相不仅在四川，在全国也是最
具特色的，简直太适合封建社会人们的口味了。
它是综合《佛说盂兰盆经》、《佛说十王经》和《目
连缘起》变文等内容而刻成的，在艺术上具有强
烈的感染力。 类似题材仅见安岳、大足。

建造尊胜经幢是此期石窟新内容之一。 卧
佛院第52号左壁用高浮雕形式刻出一座尊胜
陀罗尼经幢。幢左上旁有题刻“前摄龙州兼普州
军事衙推王音地理王彦昭”，“广政二十四年”，
“敬造尊胜幢壹龛”。 幢高1．45米，底部第一层
刻三面扁平下框，其上承七朵花莲座，逐级收
腰；反花上面刻两麒麟，上再刻六狮头；之上又
刻二龙；二龙上承化盘；华盘上分别坐有四位柱
剑金刚力士，再刻仰莲承受第一层幢身；幢身之
上又饰以繁花的八角宝盖，再端各刻一响铃，其
上再刻四朵仰莲，莲上各刻一坐佛，表示当年释

迦牟尼游四门的故事；之上是幢身；幢身上又是
宝盖，两端亦刻响铃各一；然后是第三段幢身，
再上是便是宝顶。整个经幢雕刻细腻，是五代经
幢的代表作。

此期造像比较矮小，龛窟体量也不大。 佛、
菩萨的衣纹依旧简洁，但是薄衣贴体的风格正
在逐渐消失。

五、北宋
964年后蜀亡，其府库尽数被抄，送到汴

京。北宋对蜀地搜刮加剧，不断引发兵变和农民
起义。太宗淳化年间，因政府设立“博买务”使大
批手工业者、农民失去生计，终于引发王小波、
李顺起义。

仍将此期有明确记年的造像题记罗列如
下：

“端拱元年”、“咸平五年”，上大佛寺弥勒佛
龛妆修残记。

《真相寺新建圆觉洞记》，庆历四年刻，内容
是用儒家理论解释佛教教义，此外还提供了当
时住持的法号及圆觉洞的命名由来：“其主僧了
月等六石为洞 镌刻佛像 名之曰圆觉”。圆觉
洞第十五号窟。

“崇宁二年”，上大佛寺。
“女弟子宇文小二娘庚申七月生，今为久患

眼目，庄画此历德一龛，乞所患早遂痊除。 绍圣
二年八月二十七日申□□”。圆觉洞第六十三号
龛。

大观二年刻《普州真相院石观音像记》，文
中记载圆觉洞第二十二号窟内主尊观音像于元
符二年开凿，大观元年告毕，历时八年。

从上述题记中即可看出，北宋初近半个世
纪安岳没有大规模造像活动，仅有一些零星的
妆饰、修补，这与蜀地北宋初年很长一段时间的
历史是相吻合的。

从北宋中后期开始，安岳造像活动渐渐趋
活跃，密宗题材仍为功德主们所亲睐，这也许是
继承传统吧。

主要题材有圆觉经变、孔雀明王、华严三
圣、观音、本尊十炼图、毗沙门天王、释迦牟尼佛
等。

此期龛窟形制有平顶方形、穹顶方形、平顶
矩形单口和穹形单口窟。 流行大像窟是此期龛
窟的最大特点。

华严洞，宽10．1米、高6．2米、进深11．3
米，窟立面为矩形。 正面刻华严三圣像，均为坐
姿，中央为毗卢佛，左右分别为文殊、普贤、骑青
狮、白象。 三主尊高2．7米。 毗卢佛头戴花冠
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（冠中央刻一结跏趺坐的化身佛） ，脸丰颐，眼鼓
细长，目光下视，双手施智拳印。 窟左右两壁各
刻出五菩萨，它们是弥勒、普眼、金刚藏、盛德自
在、净业障、辨音、普觉、圆觉、贤善首，再加上文
殊、普贤刚好是十二菩萨就《圆觉经》十二品中
各执一品向佛问法。 根据唐译八十卷本《华严
经》刻出。

华严洞开凿规模宏大，其造像基本上已是
圆雕，精细、华丽，菩萨的花冠和胸前的缨络雕
刻尤为精湛。 更引人瞩目的是窟左右两壁菩萨
上方刻出《华严经·入法界品》中善财童子五十
三参的故事。善财童子一心求菩萨道，文殊菩萨
指示他去求访善知识。 于是他辗转参访了德云
比丘、弥勒菩萨等五十三位善知识，听受了无数
广大甘露法门，最后见到普贤菩萨，得到开示，
终于证入法界。 每一位善知识均结跏趺坐于殿
阁中央，善材跪、立于门外问法。 殿阁均为重檐
歇山式，殿角柱生起颇为显著，屋脊两端均饰鸱
尾，完全符合《营造法式》中宋代官式建筑作法。
门额正中分别书有“众妙香国”、“剪云补衣”、
“装成七宝”字样。建筑四周配以云海，显现出一
派佛国仙景。

观音一直是石窟造像施主们最喜见的题
材。 此期多了一组“八难观音变相”。 它位于毗
卢洞右边，编号十九，宽7．5米、高5米、进深
3．5米。 主尊水月观音高3米，游戏坐，头戴花
冠，脸丰颐，双目微闭，面带微笑；胸前饰有 T
型缨络，身着 U 型短袖袈裟，只脚踩莲朵；壁刻
圆形头光和青竹，俗称“紫竹观音”。其右壁刻四
幅观音救难图：堕岩、逢火、遇兽、刑戳；左壁因
坍塌仅存两幅：雷电难、鸩毒难。此题材源于《法
华经、观世音菩萨普门品》。 由于观音信仰在中
土的流行，该品中分出来，成为便于读诵的单行
本。 但现存的六幅观音救难图雕刻风格与主尊
迥异，疑是明代补刻。

柳本尊十炼图，毗卢洞第九号龛，为长方形
敞口单龛，宽14米、高6．6米、进深0．45米。主
尊毗卢佛趺坐于方形莲台上，高3米饰螺髻戴
镂空花冠，身着双领下垂式袈裟，手施内缚印。
以主尊像为中心分上下两层刻柳本尊十炼像：
炼指、立雪、炼踝、剜眼、割耳、炼心、炼顶、舍臂、
炼阴、炼膝；每一炼均有榜文说明。

圆觉洞第二十二号窟主尊像为莲花手观
音。窟高6．9米，宽、进深3．8米，方形穹顶。主
尊像左侧立于莲座上，高6．20米，头戴花冠，冠
中坐一化佛；全身饰缨络，右手执一柄莲蕾于腹
前。龛左壁下方刻四供养人人像，由外到内依次

为“女功德主马氏”、“男功德主杨正卿”、“邹
氏”、“男易□”。窟右壁下方刻两供养人像“杨元
爱”、“胡氏”。 窟正壁左下刻《立立日州真相石观音
像记》，直行楷书，分布在高1．5米、宽0．9米的
范围内，共二十二行，最重要的内容是“本州信
善杨正卿，以厥旧愿，造观音石像一尊，择真相
崖龛，鸠工集事，合家随喜，共建良缘。元符己卯
（1099年）创初，大观丁亥（1107）告毕”。前后耗
时达八年，工程不可谓不浩大。

圆觉洞第十六号窟为此期大像窟之一，它
高6．4米、宽4米、进深3米，竖长方形穹顶。主
尊释迦牟尼佛赤脚立于仰莲座上，高6米；头饰
高肉髻后再饰螺髻，圆形头光；脸丰颐，眉间饰
白毫相，目光微微下视；身着双领下垂式袈裟，
内着天衣；左手置于胸前，右手施说法印。 左右
两壁各刻一飞天，左壁下方刻两尊供养人（头已
损毁） ，身首圆领宽袖长袍，其上方刻有一则妆
修题记，兹将其标点断句于后：“侍佛信善徐耕、
男徐尚坤、姚氏、孙徐进先、徐贵先眷等，虔舍资
财，重妆真相寺傍右洞释迦佛，功完。 上愿皇王
万岁，天下太平，祈耕业果，清梁竖碑为记功勋
者矣。太岁戊寅时值夏六月十八吉旦，住持禅戒
正浦书。”查戊寅年有二，一是北宋绍圣五年即
1098年，次为南宋绍兴二十八年即1158年。

此期造像以多大像大窟为显著特点，佛、菩
萨造形典雅端庄，比例匀称协调；眼鼓细长，樱
桃小口，充满现实女性的柔美；衣纹、缨络真实、
流畅；袈裟自然宽松，薄衣贴体的风格完全消
失。佛教造像的宗教意味进一步减弱。但是，此
期最得研究的题材是四川地方密宗典型代表作
～柳本尊十炼图。柳氏其人其事，不见于信史记
载，现在人们引用最多的是南宋赵智凤于淳熙
元年（公元1174年） 在大足宝顶山小佛湾复刻
的《唐柳本尊传》碑中的内容。 其可信程度不应
太高。因为原作的时代是南宋绍兴年间，距柳氏
的生活年代已有几百年，况且柳密以残害身体
部分器官为代价的修炼法，根本不同于密宗金
刚、胎藏两部，反有旁门左道之嫌。

六、南宋
1127年北宋亡，金军趁势将兵锋指向四

川。绍兴四年，即1134年，金兀术率十万大军进
攻仙人关。 蜀中名将吴 、吴王 指挥南宋军队
大败金军，彻底粉碎了金军南取四川的企图。此
从，金国不再有向蜀用兵的举动。蜀地经济未遭
破坏，石窟造像艺术仍继续发展，直到公元
1236年阔端率领蒙古大军首次攻入四川腹地，
横扫东西川，至使四川石窟造像活动嘎然而止，
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安岳亦不例外。
兹将此期有明确纪年的造像题记蜀列如

下：
“绍兴辛未岁仲春月倚岩居士赵庆升立石

谨记”，“文仲璋刊”。 净慧岩第六号龛。
“攻镌文仲璋南文秀   功德绍兴辛未

仲春记”。 同前，第十五号龛。
“绍兴廿三年使州都孔目官陈乞剃度为

僧”。 圆觉洞第十一号窟。
“绍兴廿八年朝散大夫普州军事王官学重

妆释迦佛”。 同前，第十六号窟。
“绍熙三年岁次壬子 月十八日建释迦佛

日役十五人二十天工毕”。 千佛寨第二十四号
窟。

“绍熙四年造释迦佛”。 同前，第三十八号
龛。

“绍熙四年”。 封门寺释迦佛龛。
“庆元二年奉佛弟子王天麒造坐佛一身。”

千佛寨第五十八号龛。“庆元二年王天麒造解冤
结菩萨一堂造坐佛一身”。 同前，第六十号龛。

“嘉泰三年造四菩萨二天王”。同前，第五号
龛。

“庚子嘉熙”。 大般若洞。
此期龛窟形制主要有弧形顶单口龛、平顶

方形窟、平顶方形敞口龛。
此期造像题材有华严三圣、释迦佛、日光菩

萨、月光菩萨、数珠手观音、解冤结菩萨、西方三
圣、地藏等。尤其值得注意是文氏家族的雕刻创
作活动肇始于净慧岩，从此文氏族人转辗于安
岳、资中、大足、潼南开龛凿窟，留下许多不朽之
作。

净慧岩有一幅南宋处士赵庆升阴刻画像，
编号第六，距地面2米，像高1．7米。 赵身着袈
裟，拄杖而立，线条简练、流畅，写实性很强。 据
《安岳县志》（乾隆版）中《净慧岩序铭》载：“净慧
岩乃唐乾元中僧舍也”，“处士赵庆升，飘然有山
林之志，乃于绍兴辛未，创室岩畔，与木室居，既
又凿山谷，划苔藓，再修石像，再饰以丹青。”文
中交代了净慧岩造像的肇始年代，说明赵氏何
故、何时在这里凿山造像，与现存实物状况相吻
合。

净慧岩第十五号龛为弧形顶敞口单龛，高
1．5米、宽0．6米、进深0．35米。龛楣饰浅浮雕
山花纹，龛内刻主尊数珠手观音立像，高1．3
米，脸丰颐，身段曲线分明再饰以缨络，右手持
串珠于腹前，静中有动，具有很强的艺术感染
力。

大佛岩华严三圣，形制为长方形敞口龛，高
7米、宽10米、进深1．8米。龛内正壁中央刻毗
卢佛，结跏趺坐，头载花冠，冠中刻一化佛；脸丰
颐，眼鼓细长，双目微闭；身着双领下垂式袈裟，
胸饰缨络，双手施智拳印；像高6米。 主尊左右
分别侍坐文殊、普贤菩萨，二像均头戴花冠，冠
中仍刻一化佛，其衣饰、缨络与主尊基本相同。
龛门外左右各刻一天王立像，头戴篼鍪，耳护向
上翻卷，两眼炯炯有神，煞是威严。

大般若洞紧邻华严洞右旁，高宽均4．2米、
进深4．8米。 洞门上刻“大般若洞”，上款题“庚
子嘉熙”，下款为“赵印存叔书”。 洞中正壁为释
迦牟尼佛，结跏趺坐，高2．3米，头饰螺髻，身着
袈裟，体态显丰硕，左右有阿南、韦陀胁侍。正壁
左右分别刻孔子、老子和释迦牟尼十大弟子；其
上再刻文殊、普贤，均坐于云朵之上。 洞左右两
壁分别刻二十四诸天、十八罗汉。根据洞左壁明
万历十四年《镌妆功德记》碑载，该洞“始为宋朝
年间”，万历年间，“有本山僧乐丹，思慕古洞源
久”，引进施主雷金德、杨氏夫妇率家眷发心镌
妆洞左边罗汉九尊，工匠为荣昌人胡金崇、儿子
胡万仲。

此期佛像发式均为螺髻，毗卢佛的嘴角或
脑门心各冒出一道毫光，是为佛顶心印和金刚
顶印。菩萨头戴镂空花冠，后端各伸出一类蝴蝶
的翅。 佛、菩萨脸庞丰颐适中，面颊下部向后收
缩，口唇曲线更加突出。 佛、菩萨的衣纹褶皱较
深；菩萨身上缨络华美，动感强烈，达到了很高
的艺术境界。

七、结语
1 安岳石窟造像经历了盛唐、中晚唐、前

蜀、后蜀、北宋和南宋，凡五百余年。其上限为唐
开元十年（722年） ，下限为南宋嘉熙四年（1240
年） 。 只是由于蒙古军队的入侵，才使安岳石窟
造像活动突然沉寂，到明清时虽又有零星造像
活动，但已构不成声势，远非昔日可比了。

2 安岳石窟形制以摩崖浅龛为主，辅之以
大像窟，其性质均为佛殿龛窟，以祈福消灾为主
要目的。

3 安岳石窟造像题材每期各异，异彩纷
呈，包括了大乘佛教显密二宗和道教的主要内
容，尤以充满佛教四川密宗、道教正一派的地方
特色为显著特征。可以毫不夸张地说，安岳石窟
是中国佛、道教艺术又一宝库。

（作者单位：四川省文物考古研究所）
（责任编校：蒋学松）
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